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1 Vorwort

(1) Textauswahl und Ziel

Dieser Gedichtband ist sowohl ein Versuch als auch ein ,,Work In Progress®. Er soll, irgendwann, die
37 #ft/a] jué ju vorlegen, die in die klassischen Sammlung 15 — 5 B tang shi san bai shéu Der Tang—
Gedichte dreihundert héchsten aufgenommen wurden, und stammen damit aus der Zeit zwischen den
Jahren 618 und 907 u.Z. %t/ juéju ist eine traditionelle Lyrikgattung mit festen Regeln.

Was ist ein 2fa43] jué ju ? An dieser Stelle kommt es nur auf die Grundregeln an:

1. Das juéju hat 4 Zeilen.
2. Die Zeile hat 5 Silben!.

3. Die Zeile hat eine Zasur jeweils nach der 2. Silbe
(in der Wiedergabe durch - kenntlich gemacht).

4. Zwischen der 2. und 3. Zeile ist eine inhaltliche Zisur.
5. Reimpflicht besteht fiir die Zeilen 2 und 4.

6. Zeile 1 darf sich nicht auf 2 und 4 reimen.

Die Ubertragungen setzen sich zum Ziel, Interessierten auf breiter Ebene einen ersten Zugang zu klassi-
scher chinesischer Lyrik zu geben. Zielgruppe sind vor allem Chinesisch Lernende der ersten Niveaus,
wobei auch an diejenigen gedacht wiirde, die zwar keine spezielle Motivation zu einem Spracherwerb,
dennoch aber ein allgemeines Interesse an der chinesischen Kultur haben. Fiir mich, den Autor, kommt
es sicherlich auch sehr darauf an, mich in die Thematik einzuarbeiten und meine eigenen Kompetenzen
im Ubertragen aus dem Chinesischen zu entwickeln und zu verbessern. Akademische Standards kann
ich nicht einhalten. Vielleicht bleibt es dennoch ein Beitrag, der der einen oder dem anderen hilfreich
oder interessant wird. Vielleicht hat meine Nédhe zu den Unerfahrenen in dieser Sache einen gewissen
Vorteil; den ndmlich, dass ich mir vielleicht vorstellen kann, was weniger Erfahrene hier brauchen kénn-
ten. Dabei gehe ich notwenigerweise von mir aus. Ich frage mich jedesmal: Was konnte ich brauchen,
was wiirde mich interessieren, wenn ich mich diesen Sprachgebilden nihere?

(2) Textprisentation

Die Textprisentation wird nach dem von mir so genannten ,,Waben—Modell*“ angestrebt. An den mir
erreichbaren Ubersetzungen aus dem Altchinesischen fehlen mir mehrere Aspekte. Einer dieser Aspek-
te ist oft der, dass, bei der Fremdartigkeit der Originale, eine einzige Ubertragung das Original nicht
wirklich erschépfen kann.

Um diesen Mangel, wenn es denn einer sein sollte, wenigstens annihernd auszugleichen, versuche
ich einen Ansatz aus sechs Perspektiven heraus, die gemeinsam (um in der Metapher zu bleiben) in
jeweiliger Ergidnzung die Honigwabe ergeben, die dann den Honig enthilt, welcher wiederum mit der

! Allgemein gesprochen sind es 57 Silben. Die juéju der tAngshi sanbai shdu jedoch halten sich durchweg an die Fiinfzahl.
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Wabe selbst nicht identisch ist. Noch weniger mit einer der Seiten. Gegeben werden kann nur nur die
Wabe, nicht der ,,Honig". Bei der Durchsicht dieser Punkte mag es hilfreich sein, ein beliebiges Beispiel
aus den Ubersetzungen heranzuziehen, so dass griffiger wird, was gemeint ist.

Abgebildet wird:

1. Der Originaltext in ;N % han zi chinesischen Schriftzeichen:

Diese Position steht fiir die Schriftliche Seite aller Literatur, der im Chinesischen iiberhaupt eine
besondere Bedeutung zukommt. Denn die chinesische Schrift ist, verglichen mit den Alphabe-
ten, nicht mehr, sondern etwas Anderes als ein Instrument der Informationsvermittlung. Hier wére
eigentlich auch der Ort fiir Kalligraphie. Zugunsten der Lesbarkeit wurde auf Kalligraphie zwar
verzichtet, dafiir aber wurde der Text sowohl in den sogenannten T&j{A& 5 jidntizi Kurzzeichen oder
vereinfachten (neuen) Zeichen wiedergegeben, als auch in den sogenannten /&K fantizi Langzei-
chen oder traditionellen (alten) Zeichen.

Dies ist gewi3 nicht der Ort, die volksrepublikanische Schriftreform im 19. Jahrhundert zu
diskutieren. Der Grund fiir die doppelte Textwiedergabe ist ganz pragmatisch der, dass einerseits
die jiantizi fiir den Normaleuropier leichter zu lesen sind und die Schrift darstellen, die im allge-
meinen in Deutschland als ,,Chinesisch® unterrichtet wird. Die fantizi dagegen stellen die Schrift
dar, die in allen Textausgaben vor dieser Schriftreform benutzt werden, von vielen aktuellen Text-
ausgaben im Internet sowie von taiwanesischen und anderen auf3erhalb der Volksrepublik China
erscheinenden Editionen. Auch diese sollen parallel benutzbar sein.

Ein weiterer Grund ist die zugegeben personlich motivierte Positionierung des Ubersetzers zur
Parallelexistenz der beiden Schriftsysteme, langfristig jidntizi als ,aktive* Schreibkompetenz zu
erwerben und fantizi als ,,passive* Lesekompetenz.

2. Die Wiedergabe des Texts in Pinyin—-Umschrift:
Diese Position steht fiir den Lautcharakter der Lyrik. Erst seit der Mitte des letzten Jahrhunderts
ist es moglich, eine verbindliche Umschrift des Chinesischen zu benutzen, und zwar das JY1EHF 5
hanyl pinyin. Dieses wird in der vollstindigen Form wiedergegeben, einschlieBlich der Auszeich-
nung der Tone. Hier wire eigentlich auch der Ort fiir einen Tontréiger.

Der bei der Internationalen Organisation fiir Normung als ISO 7098:1991 festgelegte Standard
der chinesischen Umschrift Hanyd Pinyin sieht eine Auszeichnung der Tone zwingend vor. Abwei-
chend davon hat sich die unselige Konvention etabliert, die entsprechenden Akzente " ~ ™ * ) ein-
fach wegzulassen. Fiir uns Lernende ist diese Konvention wieder einmal eine sinnlose Hiirde mehr
vor einem sinnvollen Spracherwerb, ganz als sei die Sache nicht an sich schon aufwendig genug. In
der klassischen Lyrik nun kommt dem Tonverlauf eine besondere, vers—strukturierende Funktion
zu. Aus diesem Grund wurde der Tonverlauf noch einmal gesondert aufgezeichnet. Zweifellos
ist die Originallautung und die Original-,, Tonung“ in der Sprachgeschichte vom Alt— zum Ge-
genwartschinesisch nicht immer korrekt erhalten, dennoch bietet dieser Aspekt eine eigene Seite
unserer Honigwabe. Zusitzlich zu beachten wiren allerdings Lautangleichungen wie die Regel,
dass zwei aufeinanderfolgende dritte Tone ( ~ ) wie die Abfolge zwei—drei ( ©~ ~ ) zu sprechen
sind. Beispielsweise wird das A~ b in der Kombination & bu shi gesprochen, nicht bu shi.

3. Eine dem Wortmaterial verpflichtete Interlinear—Ubersetzung. Ein Text an der Grenze zur Inhalts-
angabe, der nichts anderes will als wiederzugeben, was das Original Wort fiir Wort benennt. Diese
Textfassung mag stellenweise ohne unfreiwillige Komik nicht auskommen. Sie soll ermdglichen,
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das Original sinngemif nachvollziehen zu konnen und ohne ein miithsames durchforsten des Glos-
sars unmittelbar an Ort und Stelle die Zeichen des Texts zumindest vorldufig zu verstehen.

Das Chinesische, speziell das klassische Chinesisch, scheint sich aufgrund seines weitgehend
isolierenden Sprachbaus fiir Interlinearversion sehr zu eignen. Denn eine Wort—fiir—Wort—Wieder-
gabe fremdsprachlicher Texte geht vor allem zu Lasten der grammatischen Beziige innerhalb des
Satzbaus. Was in einem indoeuropédschen Sprachzusammenhang ,,Grammatik“ heift, ist in altchi-
nesischen Texten eher minimalistisch ausgeprégt Bei einem lateinischen Autor wie etwa Quintus
Horatius Flaccus, Horaz, stiinde die Interlineariibersetzung vor ganz anderen Problemen.

4. Der Versuch einer mehr oder weniger lyrischen Ubertragung.

So bald der Inhalt nachvollziehbar wird, wird der Versuch eines freieren deutschen Texts moglich,
der Atmosphirisches, Klangliches, Poetisches des Originals nachbilden mochte und sich um so
freier bewegen kann, da die Interlinearversion vorliegt. Eine allein giiltige lyrische Ubertragung
von Lyrik iiberhaupt ist jedenfalls mir nicht méglich, und ich sehe auch nur wenige Vorbilder.
Vergleichen wir nur die Fiille an Nachdichtungen von Shakespeares Sonetten.

Auf eine Nachbildung der Reime des Originals, sofern vorhanden, wird aus prinzipiellen Griin-
den génzlich verzichtet; die Reimstruktur wire von den Lesenden iiber das Pinyin im Eigenma-
nagement nachzuvollziehen.

5. Ein Kommentar, eine Reflexion auf den Text.
Die Meta—Ebene, das Nachdenken iiber einen Text ist eine der vielen Seinsweisen, die ein Text
hat; Hintergrundmaterial, Griinde dafiir, eine Silbe oder Passage so oder nicht anders iibersetzt zu
haben, Analysen der manchen Texten zugrundeliegenden Bilder und Vergleiche mit vorbestehen-
den Ubersetzungen finden hier ihren Ort.

6. Ein Kurzglossar oder Wortverzeichnis. Erst nur angedacht ist ein Wortverzeichnis, das in einer
spateren Auflage vorbehalten bleibt. Auch die Interlineariibersetzung ist eine Auswahl aus den
verschiedenen Moglichkeiten der Ubersetzung. Das Wortverzeichnis gibt die Chance, unabhiingig
vom Text die einzelnen Zeichen zu verstehen.

(3) Erginzende Anmerkung zur Mentalitéit

Die hier vorgelegten Texte stammen aus einem Land auf der anderen Seite des Globus und zum Teil aus
einer Zeit, in der es die Deutsche Sprache noch gar nicht gab. Sie sind in einer Mentalitit entstanden,
die auch dem heutigen China fremd ist — wie sollte es anders sein —; um wieviel fremder wird sie der
unsrigen sein. Was kann eine Textprisentation, die selbst schon fast miniaturischen Charakter trigt, hier
leisten?

Texte von der Kiirze eines Zft/a] juéju haben durch eben diese Kiirze die Eigenschaft, mit einer be-
sonderen Spracharmut geschlagen zu sein. Mit 20 Silben auf 4 Zeilen lisst sich nur sehr wenig benennen.
Andererseits kann wiederum viel damit oder darin gesagt werden. Man mdochte Paul Celan zitieren, der
von der Gegenwartslyrik sagte: ,,...das Gedicht behauptet sich am Rande seiner selbst; es ruft und holt
sich, um bestehen zu konnen, unausgesetzt aus seinem Schon-nicht-mehr in sein Immer-noch zuriick?.
Das Gedicht, kaum das wir es zu lesen begonnen haben, ist schon fast zuende; will es sich erhalten, so

2Paul Celan: Der Meridian. Rede anliBlich der Verleihung des Georg—Biichner—Preises. Darmstadt, am 22. Oktober 1960.
Tiibinger Ausgabe. Suhrkamp Verlag: Tiibingen 1999. S. 8.

©Erich Hoffmann (2024/01)



braucht es ein Lesen, dass sozusagen mit dem Nachhall des Gedichts weiter arbeitet und aus dem mini-
malen Material den darin virtuell enthaltenden Reichtum iiberhaupt erst realisiert und verwirklicht. 2fi4]
juéju sind geschrieben als Bilder, die im Gedéchtnis sein und bleiben, und durch fortgesetzte Erfahrung
im individuellen Leben des Einzelnen und, nicht zu vergessen, fortgesetzte Lektiire anderer Literatur
erst mit Leben gefiillt werden sollen.

Um in dieser Richtung eine Tiir aufzustoBen, der Kommentar. Denn eines kann auch eine halbe
Seite Text: Phdnomene benennen. Der Kommentar soll auf innertextliche Beziige aufmerksam machen
und eine Moglichkeit von vielen (!) auf den Punkt bringen, wie der Text in ein konsistentes Bild umge-
setzt werden kann. Damit tut er dem Original ein dhnliches Unrecht an, wie es jede Ubersetzung ihrem
Original antut, ganz im Sinne der italienischen, selber uniibersetzbaren Wendung traduttore, traditore
,Ubersetzer, Verriter*: ,,Der Ubersetzer ist immer ein Falscher”. Das Deutsche ist durch seine grammati-
sche Stuktur oft zu erheblich mehr Eindeutigkeit gezwungen als das Chinesische. Das Original, mochte
ich sagen, eroffnet eher Moglichkeiten und Assoziationsfelder, als dass es prizise Bilder oder Gedanken
konstruiert. Daher legt der Kommentar zwar Wert auf Genauigkeit und Benennung, begreift sich aber,
wie gesagt, als eine Moglichkeit unter vielen. Er hat die Funktion der sprichwortlichen Leiter, die wir
hinter uns lassen, so bald wir die nidchsththere Ebene erstiegen haben. Erst dann beginnt die ,,wahre
Lektiire®, der aktive kreative Umgang mit dem Text.

Ich hoffe, dass diese Gedanken nicht dazu anstiften, das Chinesische gegen das Deutsche aufzuwiegen
und zu fragen, welche Sprache die bessere Literatur hat. Wie wird sich das Chinesische vor der Dichtung
Holderlins oder der Prosa Jean Pauls, oder Arno Schmidts fithlen? Seien wir dankbar, dass es diese
Unterschiede im Sprachbau gibt. Sie sind der grofte Reichtum, den die Weltliteratur hat. Gébe es ihn
nicht, dann kénnten alle Esperanto schreiben’.

3Im Esperanto (www.esperanto.net) sehe ich ebenfalls eine Bereicherung der Welt der Sprachen; solange es nicht als die
Einzige aller Sprachen gehandelt wird.
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2 Textteil

(1) T4 (FELE) Wang Wéi: Lu Zhai Lo Zhéi

ZEUA A ESHIENZYN o kong shan - bu jian rén

& ATE ] {HE AGEZ T dan wén - rén yi xiang

X me AR AR | 77 fan ying - rt shén lin

BEREE BEEE o fl1 zhao - ging tai shang
Lu Zhai

Verlassener Berg - wahrzunehmen kein Mensch
Dennoch zu horen - Mensch Sprache Klang
wieder Schatten - eintreten tiefer Wald

wieder leuchten - griines Moos darauf

La Zhai

Sichtbar niemand mehr auf dem verlassenen Berg,

nur mehr zu horen der Klang menschlicher Stimmen.

Die Schatten treten nun wieder zuriick in die Tiefe des Waldes,
und wieder leuchtet darin das hellgriine Moos.

Der Angelpunkt dieses Naturgedichts ist das wiederholte ,,wieder (3% fan, & fu), das eine allmdihliche
zeitliche Entwicklung nahelegt: Die Szene findet statt auf einem zur Hdlfte bewaldeten Berg. Die Baum-
schatten auf dem Boden vor dem Waldsaum werden wieder kiirzer, ziehen sich in den Wald zuriick, und
dadurch wird auch dieser dunkler in der Wahrnehmung. Kiirzer werdende Schatten bedeuten fortschrei-
tend sich neigende Sonnenstrahlen. Die Sonne schreitet von Osten nach Westen fort, von Morgen zu Abend.
So bald die Schatten in den Wald zuriickgetreten sind, aus dem sie gekommen waren, fillt das Sonnenlicht
auf das helle Moos auf dem Baumschdiften, das nun im Widerschein der Abendsonne zu leuchten beginnt.
Wenn die Vorstellung der Biiume herabhiingende Aste einbezieht, dann muss die Abendsonne wirklich tief
stehen, um das Moos mit ihren Strahlen zu erreichen.

Damit dindert sich auch der Impuls des Gedichts von einer Beschreibung des Orts auf der Bergkuppe
zu einer Entwicklung der Abendstimmung, zu der auch die Stimmen aus dem Wald passen, wenn sie wahr-
genommen werden als die sich entfernenden Stimmen der Leute, die zuvor auf dem Berg waren und nun
ebenso wie die Schatten wieder in die Tiefe des Waldes zuriickgekehrt sind. Es bleibt die Abensonne, die
durch ihr Leuchten auch das kleine helle Moos zum Leuchten bringt und sich insofern in ihm spiegelt, im
Sinne des Grofen im Kleinen und des rotlichen (Abendsonne) im griinlichen Farbton. Die die Szene beherr-
schende Sonne wird dabei mit keinem Wort genannt. Das Grundmotiv der Szene ist Harmonie: Zwischen
Licht und Dunkel, Tag und Abend, Bild und Klang, oben und unten und letztlich Mensch und Natur.
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(2) Fz (ITETE) Wang Wéi: zhu Ii guan Im Bambus ein Haus

AR E B AU B o du zuo - you huang It
HEE K S R o tan gin - fu chang xiao
FIMRAAA FMRARF | T T shén lin - rén bu zhi

BH H SRAHR HH H s AH IR R ming yué -1ai xiang zhao

Bambus darin Haus

allein sitzen - still Bambus darin

zupfen Qin - wiederholt anhaltend pfeifen
tief Wald - Mensch(en) nicht kennen

hell Mond - kommen erscheinen erleuchten

Im Bambus ein Haus

Hier sitze ich allein im stillen Bambuswald

und zupfe auf dem Qin, und pfeife, pfeife meine Lieder
fiir mich allein im tiefen Wald, den Menschen unbekannt.
Hell steigt der Mond, und rings beginnt das Schimmern.

Die Szene wird gesetzt durch den Titel: Ein Bambuswald mit einer Lichtung, auf der sich ein Gebdude
befindet. Bambus gehort zu den Siifsgrdsern und wird mehrere Meter hoch. Damit besteht ein dichter Bam-
buswald aus sehr vielen Bambushalmen, so viel wie Sterne am Himmel. Am Haus in Einsamkeit sitzt einer
allein, spielt die chinesische Zither und pfeift dazu. Weniger im Sinn eines lockeren Zeitvertreibs diirfte es
sich um das konzentrierte Pfeifen traditioneller Melodien handeln, 17| ci im Sinne traditioneller Melodie-
muster*. Dieses Musizieren ist mehr Arbeit als Vergniigen, wie iiberhaupt die Szene eher melancholische
Einsamkeit ist als freiwilliges Alleinsein in Harmonie mit sich selbst. Kompetenzen im Abfassen und Vor-
tragen von Literatur gehérten zu den Voraussetzungen fiir den Erwerb eines hiheren Amtes. Wird das ‘B
gudn Gebaude als reales Gebdiude aufgefafst, dann wohnt der Siinger dort und es handelt sich um mehr
als einen ,Liederabend im Wald*, sondern um eine Lebenssituation. Es konnte sich um einen bestimmten
Moment in einer Biographie handeln, einen Moment nach dem Verlust eines Amtes und vor dem Erwerb
eines anderen. Metaphorisch aufgefaf3t konnte auch die Musik als momentanes Gasthaus fiir den Singer
gelten. Beide Interpretationen wdren moglich.

So bald der Mond hoch genug steht, verteilt sich ein unbestimmter Schimmer iiber der ganzen Szene. Es
handelt sich also um einen Prozef3, einen Verlauf: Der Mensch macht Musik, im Bambuswald verborgen,
beleuchtet vom Mond: Zeit und Raum, Klang und Licht, Licht und Dunkel, oben und unten Fiir sich sein
und Gemeinschaft ergeben ein komplexes Bild.

“Die Ubersetzung Tone fiir die Melodie, die gepfiffen wird, lehnt sich an an den européisch mittelalterlichen Begriff des
Tons (lateinisch ,,tonus®) fiir das damals iibliche Ensemble aus Reimschema und Melodiestruktur. Vergleichbar steht auch 5]
ci fiir Melodie und Versform.
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3) T4t (#£H|) Wang Wéi: song bié Begleitung zum Abschied

A 2 L AEZE BE B shan zhong - xiang sdng ba

RE=Si S SE=si e o fi mi - yan chai féi

HEARFELE HEARFLE oo chiin c&o - ming nian I&

ERIYEESE T REAR T wang stn - gut bu gu
Begleiten Abschied

Wildnis Mitte - einer den anderen begleiten beenden
Tag Abend - leicht verschlieen holzernes Gatter
Friihling Gras - hell Jahr griin

Enkel Konige - wiederkehren nicht wiederkehren

Ein letzter gemeinsamer Gang

Bis weit hinaus ging ich zum Abschied mit Dir fort.

Aus Tag wird Abend, sanft fillt nun das Gatter zu.

Im Friihling leuchtet neues Gras hell durch das griine Jahr:
Du Enkel groler Ménner, gibt es denn eine Wiederkehr?

Der Ausdruck |9 shan zhong, wértlich ,mitten auf dem Berg“ bzw. ,mitten zwischen den Bergen® steht
allgemein fiir die Natur bzw. Wildnis jenseits der Dorfgrenzen. % séng bedeutet ,zum Abschied eine
Wegstrecke begleiten”. Der eine begleitet den Anderen — den Freund, auch wenn das Wort ,,Freund*
nicht genannt wird — bis weit hinaus. Nach dem langen schweren Gang ist der Abschied vollendet, es ist
Abend, leicht schlief3t sich das Gartentor, der Mensch ist nun allein (den ganzen weiten Weg) zum Haus
zuriickgekehrt. Gerade die Leichtigkeit dieses Gerdusches bleibt durch ihren Gegensatz zur Endgiiltigkeit
der Trennung im Geddchinis und besiegelt so den Tag. Ein leiser kleiner Schlag. Es ist nun voriiber.

Die Ubertragung des dritten Verses nutzt die Figur der Hypallage, um die Beziehungsdichte des Texts
nachzubilden’ : Sogar das Gras kommt wieder. Aber der Freund? /) wéng stn ist eine respektvolle, zu-
gewandte Anrede. Sinngemdf3 bedeutet der Vers durchaus die Frage: ,,Wirst Du wiederkehren?“ Auch beim
Gras hdngt es nicht vom Menschen ab, ob es wieder wdichst, denn niemand hat Einflu3 auf die Jahreszei-
ten. Der Freund ist Mitglied einer hochrangigen Familie, und als solcher mag er Verpflichtungen erhalten,
die sich dem Wiedersehen entgegenstellen. Der Text aber bleibt, chinesischerweise, eher unbestimmt.

Die Hypallage oder Enallage besteht in einer Vertauschung der Wortbeziige, einer scheinbaren Verwechslung einzelner
Satzteile. In der Gegenwartsliteratur bekannt aus Ingeborg Bachmanns Anrufung des groBen Béren: ,GroBer Bér, komm, zottige
Nacht“ Der Bir, nicht die Nacht ist ,,zottig“, so wie nicht das Jahr, sondern das Gras ,,griin leuchtet®.
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T (FHIE) Wang Wéi : xiang si  Gegenseitige Sehnsucht

AN=RE eS| 41 AR B héng dou - shéng nan gué
Fk&k U B EF R T chan 14 - fa ji zhi

e T FRE % K B yuan jan - dud cai xié
VAR HEYERAHE T cf wii - zui xiang s

Einander Sehnsucht

Rote Bohne - wachsen Siiden Land

Friihling kommen - wachsen wieviele Zweig
Ehrenhaft Adelsperson - alle sammeln aufbewahren
dies Ding - besonders gegenseitig erinnern, bedenken

Einander zugetan

Die rote Bohne wéchst im Stiden.

Wie viele Zweige wird der Friihling reifen lassen?
Sammelt alle! Bitte ich Euch.

Diese Dinge machen uns einander eingedenken.

Das hong dou shu, der ,,Rote—Bohne—Baum* (ormosia hosiei) ist eine Fabacee, ein Bohnengewdichs, in
Stidchina beheimatet, wird 20-30 Meter hoch und gehort heute wegen seines begehrten Holzes zu den
gefiihrdeten Arten. Ein besonders stattlicher Baum®, den abzuernten eine grofiere Aufgabe sein diirfte.
Diese Roten Bohnen galten in China als Symbol der Sehnsucht, Liebe und Verbundenheit, wie es der 4. Vers
betont.

Wer betont, dass etwas im Siiden wdchst, nimmt die Perspektive des Nordens ein; wer die Bohnen pfliickt
und absammelt, befindet sich selbst im Siiden. China erstreckt sich in Nord—Siid—Richtung iiber rund 4500
Kilometer. (Das ist etwa so viel wie die Luftlinie von Helsinki nach Kairo.)

Der Friihling kommt nach dem Winter. 2.3 yuan jiin ist eine respektvolle, wertschiitzende Anrede. Der
Text wird schliissig, wenn er als ein Gruf3 iiber eine weite Distanz gelesen wird: Jemand weit im Norden, es
ist tiefer Winter, kann als einziges Zeugnis seiner Einsamkeit und Sehnsucht nach der Geliebten im Siiden
an das Symbol der roten Bohne appellieren. Der Friihling steht bevor und noch kann niemand wissen, wie
viele fruchttragende Zweige er wachsen lassen wird, und wie viel Wirklichkeit die gegenseitige Sehnsucht
erleben kann, denn fiir diese steht die rote Bohne. Und es soll mehr sein als ein Gruf3 und ein Wort, das
die angeredete Person in Hinden hdlt: Bohnen, Dinge sollen es sein, anfafsbar und irdisch. Viele sollen es
sein, um ein Maf3 der Sehnsucht zu benennen.

®http://via.lib.harvard.edu/via/deliver/deepLinkItem?recordld=olvwork245887&componentld=ARB.JPLIB:479203
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@ FIER

AR

(#H%) Meng Hao Ran : chiin xido Friihlingsmorgen

11

HHRA DR HHRE - v chtin mian - bu jué xiao

AR AN e TR JRe o e U ) chu chu - wén ti nido

PR PR R AR PR T ye li - féng yu shéng

TEEHIZ /D Bz | hua |ud - zhi dud sh&o
Friihling Morgen

Friihling Schlaf - nicht erwachen Morgen
(an allen Orten) - zwitschern héren Vogel
Nacht kommen - Wind Regen Geriusch
Bliite fallen - wissen viel wenig

Friihlingsmorgen

Im Friihling, diesen Morgen, wachte ich nicht auf.
Alliiberall auf einmal horte ich die Vogel.

Nach dieser Regennacht und Sturm,

wie viele Bliiten sind gefallen nur?

I tf weinen, heulen, klagen bedeutet im Zusammenhang mit Vogeln allgemeiner ein Kriihen: 510 nido ti
~der Hahn kraht“ oder ,der Rabe krdchzt“. — Es ist Friihling, und jemand wacht nicht auf zur gewohnten
Zeit. Er verschldift. Erst die Vogel wecken ihn irgendwann, und wer in einer Vogelgegend wohnt, weif, wie
laut Vogel,.gesang “ sein kann, zumal wenn Krihen und Krichzen dabei ist. Woher weifs der Jemand, dass
es eine Sturmnacht war, aufler weil er vor dieser Unruhe nicht einschlafen konnte und erst spit in den
Schlaf fand? Wodurch auch das verspdtete Erwachen erkldrt wiire.

Man ist geneigt, die ,,Bliiten“ metaphorisch zu nehmen, ebenso wie die ,stiirmische Nacht. Aber auch
ohne dies ergibt der Text durchaus einen Sinn. Denn Bliiten im Friihling, speziell in ldndlicher Umgebung,
stehen fiir die Ernte im Herbst. Damit geht es auch um's Uberleben.

Vor diesem Hintergrund noch einmal die Frage nach dem W ti in Vers 2. 1[1] (S. 51) iibersetzt mit ,,I
heard birds crying*, T[2] (S. 85) mit ,iiberrascht von ...der Voglein lieblich Schallen*. Beides sind Antro-
pomorphisierungen, also Wahrnehmungen menschlicher Emotionen in Naturphdnomenen, die jeweils auf
ihre Weise sich in den Text einfiigen, und sich definitiv widersprechen. Aber vielleicht geht es hier weniger
um sprachliche Richtigkeit, die es zwar gibt, aber eher als Problemstellung denn als Losung. Vielleicht
geht es an dieser Stelle eher um Haltungsfragen zum Ubersetzen im Allgemeinen und zur Tdang—Literatur
im Besonderen. Diese Ubersetzung hier nimmt die Position ein, im Zweifelsfall eher nicht—interpretierend,
nicht—bewertend vorzugehen, und den Text eher beschreibend und unbestimmt zu lassen, so dass Konkre-
tisierungen und Deutungen tendenziell bei den Lesenden bleiben, die wiederum durch die Kommentierung
unterstiitzt werden. Eine Haltung, die auch der Mentalitdit des Texts entgegenkommen will.
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5) ZFH (&% JE) LiBai:jingye si Gedanken in stiller Nacht

PRETHE H ¢ PRAETHE H Yt T chuang gian - ming yué guang
Seeith BFE et H7E o yi shi - di shang shuang
FLEHAH EETEE G o ji téu - wang ming yue
LB S (AR S di tou - sT gu xiang

Ruhe Nacht Sorgen

Bett davor - Schein Mond Glanz
Zweifel sein - Erde darauf Frost
erheben Kopf - ansehen Schein Mond
neigen Kopf - Sorgen Geburtsort

Mondnacht-Gedanken

Vor meinem Bett das scharfe Licht des Mondes:

es scheint einen Moment, als sei der Boden iiberfrostet.

Mein Blick erhebt sich: oben scheint der klare Mond.

Mein Blick senkt sich herab: ich habe — Heimweh, Heimweh.

Diese Miniatur lebt von ihrer Kiirze, die das Original unnachahmlich verwirklicht und auf die es die
Ubersetzung von vornherein nicht anzulegen versucht.

Der Text bildet einen Moment ab, eine Bewegung, die nur Sekunden dauert, eine Art ,,boses Erwachen:
Es ist eine stille, tiefe Nacht, und ich muf; mich einen Moment lang sammeln und mich orientieren iiber
das, was ich vor meinem Bett sehe. Es ist auffallend hell und scheint eine vereiste Stelle auf dem Boden
zu sein. Ein Blick hinauf und hinab, und ich bin wieder klar: Es ist das Mondlicht. Und schon prdsentiert
sich wieder das qudlende Gefiihl, das ich nur im Schlaf vergessen konnte und das sich unmittelbar geltend
macht, so bald ich zu Bewuftsein komme: Heimweh. — Es steht nicht wortlich im Text, dass es sich um
den Moment des Erwachens handelt. Aber der kurze Orientierungprozess legt es nah. Vielleicht ist es eine
uralte Menschheitserfahrung, dass anhaltende nagende Gefiihle, wie eben Einsamkeit und Verlassensein,
uns tiber ganze Zeiten hinweg begleiten konnen. Wir konnen uns kurzfristig ablenken, doch sie schiefsen
immer wieder ein, so bald sie irgend Raum finden.

Die Motive der Nacht, der Stille, des gleifienden Mondlichts und des Frosts evozieren eine Vollmondnacht
im Winter. Im Winter steht der Mond am hiochsten, und bei Vollmond steht er um Mitternacht im Zenith.
Vielleicht ist es zu westlich—konkretistisch gedacht, dennoch scheint alles in allem das Bild am Suggestivsten,
wenn wir den Vollmond nach Mitternacht etwas sinken lassen, so dass er direkter durch's Fenster scheinen
kann, was dann auch, gegen zwei Uhr nachts, mit der Zeit des Tiefschlafs iibereinkommt.
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(6) T2 (CEESEENE) Wang Zhi Huan : déng guan que léu
Den Guan Que Lou ersteigen

H BRI H BRI o bai ri - yT shan jin

B AR mANER | huang hé - ru hai liu
A5 TEHE AEsTEHH oo yU giong - gian If mu

B E—E B —EiE DR géng shang - yi céng l6u

aufsteigen Guan Que Lou

weiler Tag - gemil Berg erschopfen
Huédng H¢ - eintreten Meer flielen
wollen griindlich - eintausend Li Auge
erneut hoher - eine Stufe

Den Reiherpavillion ersteigen

Das Tageslicht nimmt ab, so wie der Berg,
und stromend geht der Gelbe Fluss ins Meer.
Will ich den Blick um tausend Meilen weiten,
so steige ich um eine Stufe hoher.

Es liest sich fast wie ein klassisches Epigramm: Zuerst ein Bild, dann der Sinnspruch. Der Tag nimmt ab,
der Fluss flief3t ins Meer, der Berg wird hoher: wer weiter sehen will, muf fortschreiten. Stillstand ist Riick-
gang. Doch diese Logik konnte tiuschen.

Wenn die Sonne sinkt, steigt der Abendschatten den Berg hinauf, bishin zum Phdnomen des sog. Alpen-
gliihens. Die Verjiingung des Bergs nach oben hin, metaphorisch verwandt mit der Abnahme des Tages-
lichts, steht spiegelbildlich zur Verbreiterung des Flusses, wenn er ins Meer iibergeht. Der Blick iiber 1000
Li kann nur durch eine Erhohung des Standorts erhalten werden, aber der Berg nimmt irgendwann ein
Ende, iiber das es nicht hinausgeht. Auch der Tag endet und auch der Fluss, wenn er nimlich ins Meer A
ru eintritt und sich darin auflost. Nichts geht unendlich weit auf— oder auch nur vorwdrts. Manchmal gibt
es keine ,,hohere Ebene“ mehr.

Vielleicht ist hier eine politische Position enthalten. Der Huang Hé, Gelbe Fluss wird auch betrachtet
als die Wiege der Chinesischen Zivilisation. Auf einem Berg oberhalb stand als eine Art Belvedere die
Reiherpagode. Die Tdang—Epoche war eine Bliitezeit. Hohepunkte sind problematisch, weil sie einem Nie-
dergang vorausgehen, wie es auch in den beiden letzten Zeichen des grofien chinesischen Klassikers 5%5
yi jing | Ging niedergelegt ist, in Nr. 63 BE55 ji ji und 64 535F wéi ji (,nach“ bzw. ,,vor der Vollendung®).
Vielleicht will der Text darauf verweisen.

Im Original ist nicht von einem ,Ich“ die Rede. Mit diesem Kunstgriff sollte verhiitet werden, dass die
deutsche Formulierung einen zu direkt imperativen Charakter erhdilt, der der Vorlage noch weniger ange-
messen wdre.
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