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ARTE E RESISTENCIA NA DITADURA MILITAR

A atividade foi planejada em conformidade com as diretrizes postuladas pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), e é direcionada aos estudantes do 9° ano
do Ensino Fundamental Il. Os estudantes serdo imersos na Unidade Tematica:
"Modernizacgéo, ditadura civil-militar e redemocratizacao: o Brasil apés 1946" (BRASIL,
2018, p.430), com Objeto Tematico: “Os anos 1960: revolugao cultural? A ditadura
civil-militar e os processos de resisténcia. As questdes indigena e negra e a ditadura”
(BRASIL, 2018, p.430). Na realizagdo da atividade proposta sera desenvolvido a
Habilidade (EFO09HI20), prevista pela BNCC, e que visa promover a discussao sobre os
processos de resisténcia e as propostas de reorganizagdo da sociedade brasileira
durante o periodo da ditadura civil-militar.(BRASIL, 2018, p.431)

BREVE APRESENTAGAO DO TEMA - Liberdade de Expresséo e Resisténcia no
Regime Militar

A Liberdade de Expressdo, se configura como um direito fundamental do
individuo, o qual é garantido pela Constituicdo Federal de 1988, especificamente em
seu artigo 5°, inciso |V, que estabelece que "¢ livre a manifestacdo do pensamento,
sendo vedado o anonimato" (BRASIL, 1988). E estabelcido, legalmente, que todo
cidaddo brasieliro tem o direito constitucional de exprimir e divulgar livremente, sem
impedimentos e/ou discriminagao, opinides, ideias, pensamentos e convicgdes de
forma livre, desde que n&o anonimamente, e que nao infira diretamente e/ou
indiretamente no direito do outro. Posto isso, consideramos aqui, esse direito
imprescindivel para a realizagdo do principio da dignidade humana, e representa um
pilar essencial na configuragdo de uma sociedade democratica (PINHEIRO, 2014).

Em contrapartida a Liberdade Expressao, se da a Censura, a qual se configura
como um mecanismo de controle que visa regular, de forma prévia ou posterior, as
informagdes, manifestagdes, ideias e pensamentos que circulam no seio da sociedade,
e que se estabeleceu em alguns momentos da historia do Brasil com mais vigor, como
foi no caso do periodo da Ditadura Militar (PINHEIRO, 2014). Podemos citar, como
marca nitida de praticas de censura nesse periodo da nossa histéria, as praticas
empreendidas pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) criado em 1924,

bem como o Ato Institucional n° 5 (Al-5) decretado em dezembro de 1968, o qual é



posto como um marco que inaugurou o dito momento mais sombrio da Ditadura militar
brasileira, em que ndo s6 o direito a Liberdade de Expresséo foi negado, mas os
Direitos Humanos como um todo.

O DOPS, criado ainda no periodo do Estado Novo, tinha como objetivo prevenir e
combater crimes de ordem politica e social que, em alguma medida, colocassem em
risco a seguranga do Estado. Sabe-se que, até a criagdo da Operagdo Bandeirantes
(OBAN) em 1969, o DOPS foi o 6rgdo de repressao utilizado pelos militares no Regime
Mllitar, sendo uma maquina utilizada, sobretudo, contra organizagbes, politicos e
militantes de tendéncias socialistas e/ou comunista, que acreditavam ser uma ameaca
para o sistema politico vigente na época. Atos de tortura, prisdes ilegais e execugdes
faziam parte da rotina do DOPS, conforme esta registrado nos documentos da época,
bem como se confirma em depoimentos concedidos por vitimas desse periodo da
nossa histéria (SCHWARCZ; STARLING, 2015)

Entende-se que no contexto da Ditadura a censura emergiu como uma das
principais ferramentas do governo para silenciar seus opositores e conter a
disseminagao de qualquer mensagem contraria a sua ideologia. A pratica censoria,
durante este periodo histérico auxiliada, em alguma medida, também pelas acdes do
DOPS, pode ser categoricamente dividida em trés fases distintas: a primeira, desde
marco de 1964 até a promulgacdo do Ato Institucional n°® 5 (Al-5) em dezembro de
1968; a segunda, que teve inicio com a adog¢ao do Al-5, marcando uma intensificagao
da censura, persistindo até o inicio do governo Geisel em 1975; e, por fim, a terceira
fase, durante os mandatos dos governos Geisel e Figueiredo, que testemunharam o
gradual processo de abertura politica e a consequente diminuigdo progressiva da
censura, culminando no retorno pleno do regime democratico com a promulgacao da
Constituicao de 1988 (PINHEIRO, 2014).

Apesar da constante vigilancia estatal, o periodo da Ditadura Militar foi
caracterizado pela fertilidade de expressdes artisticas, abrangendo areas como
cinema, musica, literatura, artes plasticas e teatro (SOUZA, 2015), embora a censura
tenha impactado de maneira variavel essas manifestagdes. Contudo, é crucial ressaltar
que a arte engajada nao se limitava a uma postura de oposi¢cao ou resisténcia ao
regime militar, pois ja estava presente antes mesmo do Golpe de 1964. Além disso, é
fundamental compreender que o engajamento artistico transcende a mera defesa de
interesses de classe ou afiliagdes politicas, ndo devendo ser reduzido a

instrumentalizagdo politica da produgdo cultural. Ele representa, em esséncia, o



compromisso do artista com a construcdo de uma determinada realidade (PEREIRA;
HERMETO, 2016).

APRESENTAGAO DA PROPOSTA DIDATICA

A partir dessa breve discussdo sobre Liberdade de Expressdao e Censura no
periodo ditatorial se constituira a atividade aqui proposta, a qual se estabelecera com o
objetivo central de: Entender como se estabeleceu a resisténcia de artistas de
diferentes areas (musicos, teatrélogos, artistas plasticos, cineastas...) no periodo
ditatorial brasileiro. E, como objetivos especificos destacam-se:

- Refletir os aspectos que concernem o direito a Liberdade de Expressao;
- Entender como se deu a censura no periodo ditatorial brasileiro a partir da
cassacao da Liberdade de Expressao dos cidadaos;
- Compreender como foi a resisténcia de artistas e a importancia das manifestacoes
artisticas durante o regime militar no Brasil;
- Estimular que os discentes percebam as multiplas formas de expressao artisticas
(cinema, musica, literatura, artes plasticas, teatro...) como forma de resisténcia ao

longo do periodo ditatorial.

Para tal sera proposto dois momentos para sua realizagao:

1- Primeira parte:

O docente devera trazer os aspectos que concernem a Liberdade de Expressao
do individuo, expondo as questdes acima elaboradas, isto é, citando o direito previsto
pela Constituicdo Federal de 1988 e como nem sempre foi assim, ressaltando que
houveram momentos da histéria do nosso pais em que tais direitos foram negados aos
cidadaos, como no caso do periodo ditatorial entre os anos de 1964 a 1985 (marco
temporal a ser explorado na presente atividade).

A partir desse momento inicial de discusséo, o(a) professor(a) devera trazer
para o debate o fato de que apesar da constante vigilancia estatal em um projeto de
censura dos pensamentos e ideias dos individuos, o periodo da Ditadura Militar foi
caracterizado pelas multiplas manifestacées de expressdes artisticas, que abrangiam

multiplas areas como cinema, musica, literatura, artes plasticas, teatro, dentre outras.



E importante que o(a) professor(a) converse com os alunos o fato de que a arte
engajada ndo se limitava somente a uma postura de oposi¢cdo ou/e resisténcia
exclusiva ao regime militar instaurado naquele momento, haja vista que ja estavam
presentes no periodo que antecede a ditadura no pais, e que tais manifestacbes nao
se reduziam a defesa de posicionamento politico constrastou ao vigente, mas que
havia uma busca de construgdo de uma nova realidade pelo artista. Evidenciando
assim, a amplitude de tais obras artisticas e suas multiplas facetas.

Nessa perspectiva, o(a) professor(a) devera discutir com os estudantes o fato
de que artistas como Geraldo Vandré, Chico Buarque de Holanda, Gilberto Gil,
Caetano Veloso e tantos outros fizeram parte de uma geragdo genial de cantores e
intérpretes do Brasil, e que havia também uma série de teatrologos, artistas plasticos e
cineastas que se opuseram frontalmente ao novo regime. Como a censura procurava
suprimir qualquer tipo de contestagao produzida no campo da cultura, do pensamento
e das ideias, muito do que disseram, pintaram ou cantaram representava uma
estratégia para criticar a ditadura e burlar a censura imposta sobre a sociedade.

Afim de exemplificar para os alunos as multiplas manifestacbes artisticas do
periodo ditatorial, o(a) professor podera apresentar em sala de aula os exemplos a

seqguir:

1.1- Geraldo Vandré - Musica “Pra nao dizer que nao falei das flores”

Pra Nao Dizer Que Nao Falei Das Flores
Geraldo Vandré

Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Somos todos iguais
Bragos dados ou nao

Nas escolas, nas ruas
Campos, construgdes
Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo

Vem, vamos embora
Que esperar nio € saber
Quem sabe faz a hora
Nao espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora



Nao espera acontecer

Pelos campos, ha fome
Em grandes plantagdes
Pelas ruas, marchando
Indecisos corddes

Ainda fazem da flor
Seu mais forte refrdo
E acreditam nas flores
Vencendo o canhéo

Vem, vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora
Nao espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar néo € saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer

Ha soldados armados
Amados ou nao
Quase todos perdidos
De armas na mao

Nos quartéis Ihes ensinam
Uma antiga licao

De morrer pela patria

E viver sem razdo

Vem, vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora
Nao espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar néo € saber
Quem sabe faz a hora
Nao espera acontecer

Nas escolas, nas ruas
Campos, construgdes

Somos todos soldados
Armados ou nao

Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Somos todos iguais
Bragos dados ou nao

Os amores na mente
As flores no chéo

A certeza na frente
A histéria na mao

Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo
Aprendendo e ensinando



Uma nova licao

Vem, vamos embora
Que esperar néo € saber
Quem sabe faz a hora
Nao espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora
Nao espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora
Nao espera acontecer

Na efervescéncia musical da década de 1960, um periodo de rica diversidade
de correntes e estilos, despontou Geraldo Pedrosa de Araujo Dias, cujo nome
artistico, Geraldo Vandré (1935-presente), conquistou um lugar proeminente. As
multiplas correntes coexistentes ndo representam meramente uma era de rupturas,
mas sim um periodo de edificacdes e investigagbes em busca de uma identidade para
a musica brasileira. Esta jornada foi permeada por diferentes abordagens que
abracavam formas musicais diversas. O percurso escolhido por Vandré destacou-se
pela valorizacdo das expressdes musicais das classes populares, um elemento crucial
para a compreensao dos conflitos e tensées no ambito da Industria Cultural brasileira
e do paradigma societario estabelecido naquela época.

E relevante salientar que Vandré sempre repudiou a classificacdo de suas
composi¢gées como "musica de protesto”. Em sua obra, é notdria a capacidade das
classes populares de se organizar e concretizar por si proprias as mudangas
almejadas. As figuras populares presentes em suas musicas ndo sao dirigidas por
uma liderancga intelectualizada, tampouco séo caricaturas da realidade. Para Vandré,
musica e politica sdo indissociaveis; criar musica é um ato politico, contudo, enfatizar
a intencéo politica da arte €, segundo ele, redundante.

A composicdo "Pra nao dizer que nao falei de flores" (1968), de autoria de
Vandré, reflete intensamente o clima de radicalizacdo da repressao e da resisténcia
durante a ditadura. As raizes dessa radicalizagdo, na qual Vandré se engajou, foram
alimentadas pela intolerancia e pela extrema violéncia do governo militar.

Essa musica foi o estopim dos conflitos entre o Governo Militar e Geraldo
Vandré. Composta em meados de 1968 e apresentada no lll Festival Internacional da

Cancao, promovido pela Rede Globo, surgiu em um momento em que muitos optavam



pela clandestinidade e pela luta armada, acreditando ser a unica forma de derrotar o
regime. Foi um periodo marcado pela morte de um estudante secundarista (Edson
Luis) pela Policia Militar do Rio de Janeiro, por grandes manifesta¢des pela liberdade
e pela proibicdo das manifestacées de rua pelo Conselho Nacional de Seguranca,
entre outros eventos extremos no Brasil e no mundo. A criacdo desta musica ocorreu
em meio a uma conjuntura bastante conflituosa, e sua letra expressa os sentimentos e
posicionamentos do cantor diante dessa realidade.

Apds a promulgagao do Ato Institucional n°5, Geraldo Vandré foi forgcado a
deixar o pais, iniciando seu exilio. Sua trajetdria artistica no Brasil, até novembro de
1968, foi marcada por sua firme postura diante da realidade e por sua habilidade
inquestionavel de expressa-la por meio de suas musicas. Sua producdo musical néo
cessou com sua partida precipitada do Brasil; viajando por paises da América Latina e
da Europa, ele manteve uma coeréncia extrema e uma producao intensa. As tensoes
e conflitos da sociedade brasileira antes, durante e apds o golpe de 1964 sé&o
componentes essenciais da musica produzida nesses periodos. Compreender a
trajetéria de Geraldo Vandré e de outros artistas também implica entender o processo

de apagamento historico e o que se tentou silenciar (CARDOSO, 2015).

1.2- Glauber Rocha - Filme: “Terra em transe”

Cartaz do filme "Terra em Transe" (1967), dirigido por Glauber Rocha
Fonte: MAPA Filmes



O Cinema Novo, influenciado pelo despojamento do neorrealismo italiano, pelas
inovagbes da Nouvelle Vague francesa e, mais proximamente, pelo cinema
independente brasileiro dos anos 1950, buscava romper com os padrdes do tradicional
cinema narrativo de "qualidade", predominantemente americano, que o0 publico
brasileiro estava acostumado a ver. Os cineastas desse movimento desejavam criar
filmes "novos" tanto em conteudo quanto em forma, pois acreditavam que novos
temas exigiam novas maneiras de filmar. Defendiam um cinema de autor, despojado,
produzido fora dos grandes estudios, com imagens e personagens o mais cotidianos
possivel. O movimento rapidamente ganhou fama internacional (CARVALHO, 2006)

O cineasta Glauber Rocha (1939-1981), um dos grandes nomes do Cinema
Novo, aspirava um cinema politico, criticando severamente o}
nacional-desenvolvimentismo de seus contemporaneos e enfatizando a busca por um
"estilo proprio", reforcando a critica a cultura colonizada. Grande parte de sua obra foi
marcada por valores afro e afro-brasileiros (SOUZA; ANTONACCI, 2012). Em seu
filme Terra em Transe (1967), utiliza a metafora do transe para construir sua obra mais
pessoal. Na ficticia Republica de Eldorado, Paulo Martins (Jardel Filho) € um jornalista
que deposita na classe politica seu anseio pela mudanga da situagado de miséria e
injustica que assola o pais. Inicialmente aliado ao politico conservador Porfirio Diaz
(Paulo Autran), ele apoia Felipe Vieira (José Lewgoy), um vereador populista que,
apos ser eleito governador, acaba controlado pelas forgas econbmicas que o
financiaram. Na disputa pela presidéncia, Paulo volta a apoiar Diaz, que faz um acordo
com O maior empresario do pais e assume o poder por meio de um golpe
(MEMORIAS DA DITADURA, 2024).

Em 1967, Terra em Transe foi proibido em todo o territério nacional devido a
sua tematica "subversiva", sendo liberado posteriormente. A pelicula foi exibida no
Festival de Cannes e ganhou diversos prémios internacionais. Apesar disso, Glauber
enfrentou crescentes dificuldades para produzir, distribuir e exibir seus filmes no Brasil,
devido as restricdes impostas pela censura e a concorréncia acirrada com as
distribuidoras estrangeiras. Apos 1969, Glauber deixou o Brasil devido a inviabilidade
de produzir cinema no pais (SOUZA; ANTONACCI, 2012).



1.3- Frederico Morais - Manifestagao: “Do Corpo a Terra”

‘Do Corpo a Terra”, foi um movimento que ocorreu entre os dias 17 e 21 de
abril de 1970 na cidade Belo Horizonte, sob a coordenag¢ao do curador e critico de arte
Frederico Morais. A manifestacdo foi formada por eventos simultdneos: uma
exposicao coletiva montada nas dependéncias do Palacio das Artes, intitulada "Objeto
e Participagao"; e a segunda nomeada justamente como "Do Corpo a Terra", a qual foi
realizada no Parque Municipal de Belo Horizonte, que se estabeleceu por meio de
uma rede de manifestagdes poéticas radicais

A manifestacdo ocorreu no auge da repressdo militar, em que o Brasil era
presidido por Médici, e fazia exatos um ano e quatro meses da promulgagao do Ato
Institucional n°5, o qual suspendia os direitos civis e sociais dos individuos, os
chamados anos de chumbo. Assim sendo, “o evento se consolidou com uma das
expressdes artisticas mais radicais de uma sociedade pressionada, de um lado, pelos
ditames da censura, da tortura e do exilio, mas também aberta, de outro, as
possibilidades utdpicas da resisténcia politica, da luta armada e da contracultura.”
(FREITAS, 2015, p. 165)

No inicio o planejado era somente uma exposicdo de arte planejada para
ocorrer ao longo da inauguragdo do Palacio das Artes em Belo Horizonte, que se
consagraria como uma importante instituicdo museoldgica na capital mineira, porém
Mari’Stella Tristao, entdo diretora do setor de Artes Plasticas do Palacio convidou o
influente critico de arte Frederico Morais para organizar as atividades de inauguragao,
dado para ele autonomia na escolha de, dentre outras coisas, escolher um pequeno
grupo de artistas para participar o evento, e assim o fez, levando a consolidagdo de um
evento que traria o que o proprio curador Frederico Morais, chamaria de arte de
guerrilha (FREITAS, 2015).

Sobre isso, € importante ressaltar que em fevereiro de 1970, dois meses antes
do evento na capital mineira, o curador Frederico Morais que publicou na Revista
Vozes (RJ) o artigo “Contra a arte afluente: o corpo € o motor da obra’”no qual tratava
de uma dita arte comportamental e politizada e, em alguma medida, guerrilheira, Nas

palavras do curador:

O artista, hoje. € uma espécie de guerrilheiro. A arte € uma forma de
emboscada. Atuando imprevistamente, onde e quando é menos

esperado, de maneira inusitada (pois tudo pode transformar-se, hoje,



em arma ou instrumento de guerra ou de arte) o artista cria um
estado permanente de tensdo, uma expectativa constante. Tudo pode
transformar-se em arte, mesmo o mais banal evento cotidiano. Vitima
constante da guerrilha artistica, o espectador vé-se obrigado a
agucar e ativar seus sentidos (o olho, o ouvido, o tato, o olfato, agora
também mobilizados pelos artistas plasticos),sobretudo, necessita
tomar iniciativas. A tarefa do artista-guerrilheiro é criar para o
espectador (que pode ser qualquer um, ndo apenas aquele que
frequenta exposigdes) situagbes nebulosas, incomuns, indefinidas,
provocando nele, mais que o estranhamento ou a repulsa, o medo. E
s6 diante do medo, quando todos os sentidos sdo mobilizados, ha
iniciativa, isto &, criagdo. (MORAIS,1970, p.49, grifos nossos)

Dito isso, considerando que “Do Corpo a Terra”, conforme mostra Freitas (2015)
acabou se tornando “pela soma de algumas agbes pontuais, na mais notavel
manifestagdo coletiva da vanguarda guerrilheira no pais.”(p.166), o(a) professor(a)
pode refletir com os alunos um paralelo entre a luta armada no Brasil € a ideia de uma
arte de guerrilha, que se baseava, principalmente, na incorporagao politica ao longo
da formacéo artistica, e que foi uma forte tendéncia na geragao do Al-5, entre fins dos
anos de 1960 e inicio da década de 1970. (FREITAS, 2015).

Para exemplificar para os alunos o que foi essa ilustre manifestacdo foi
selecionado dois dos inumeros trabalhos artisticos apresentados nas mostras do
Palacio da Justica e do Parque Municipal durante o evento em 1970. O primeiro foi a
participacao do artista e tenente-coronel Décio Noviello no Parque Municipal. O artista
valeu-se de sua experiéncia militar para sua criagao artistica: “utilizando sinalizadores
de fumaga, a época de uso exclusivo das forgas armadas, o artista explodiu granadas
de cor em pleno Parque Municipal.” (FREITAS, 2015. p.167). Sobre tal obra pode-se
passar o video disponivel no link <https://www.youtube.com/watch?v=bwT6PEXuZeU>
,no qual o curador Frederico Morais e o artista Décio Noviello, sobre a mostra no
Parque Municipal, e sobre os registro desse trabalho como parte da mostra “Do objeto
para o Mundo - Colegao Inhotim” , que foi a primeira mostra itinerante em obras do

acervo do Instituto Inhotim, de 2014.



Exposi¢cao “Do objeto para o Mundo - Coleg¢ao Inhotim
Fonte: Colegao Inhotim

O segundo trabalho artistico que compés a manifestagdo “Do Corpo a Terra”
que sugerimos para ser apresentado para os discentes, foi do artista luso-brasieliro
Artur Barrio denominado “Trouxas Ensanguentadas”. No dia 20 de abril de 1970, o
artista “arremessou anonimamente quatorze trouxas recheadas de carne bovina,
0ssos e sangue no Ribeirdo Arrudas, dando origem a um evento publico que
extrapolaria os limites convencionais da propria arte.”(FREITAS, 2015, p.168). As
trouxas flutuando no riacho trouxeram muita repercusséo, atraindo até mesmo o corpo
de bombeiros e da policia local. Na pratica, Barrio ao simular a morbidez de corpos
mutilados, o artista evocou a agédo dos grupos de exterminio da época e trouxe

julgamentos sobre a situagao politica do pais naquele momento.



Trou-xas nc; Arrudas, que corria Ii\‘/re, embora poluido, atras do Parque Municipal, 1)70.
Disponivel em: https://cartografiasentimental.wordpress.com/tag/do-corpo-a-terra/.

Por fim, nessa mesma linha de raciocinio e critica o artista Artur Barrio
espalhou 60 (sessenta) rolos de papel higiénico pelas margens do Ribeirdo Arrudas.
As compridas tiras brancas do papel sugeriam uma limpeza do rio, assim como numa
cena da “desova”, ndo houve a mesma comog¢ao das Trouxas Ensanguentadas, mas

ficaram ali até se desmancharem por completo.

REGIS TROS: DiAPoSiTive,

€ P.B. ,
£esar Chreine |

i)

Papel higiénico pelas margens do Ribeirdo Arrudas atrds do Parque Municipal, 1970.
Disponivel em: https://cartografiasentimental.wordpress.com/tag/do-corpo-a-terra/.



2- Segunda parte:

Apos as discussdes feitas em sala de aula, o(a) professor(a) devera instruir que
os estudantes se dividem em grupos, sugere-se a divisdo de 4 a 5 grupos, a depender
da quantidade de estudantes da turma. Para cada grupo devera ser passado uma das
areas de manifestagdes artisticas. Sugestao:

- Artes plastica
- Teatro

- Literatura

- Musica

- Cinema

Apos a divisdo dos grupos, devera ser instruido que cada um dos grupos que
pesquise uma manifestacao artistica de resisténcia do periodo ditatorial, de acordo
com a area a qual ficou responsavel. A manifestagao artistica escolhida devera ser
diferente das que ja foram apresentadas em sala de aula.

Os alunos deverao pesquisar sobre a manifestacio artistica, sua repercussao e
aspectos breves da vida do artista a que se referem, e as pesquisas deverao ser
apresentadas para o restante da turma em uma préxima aula (o prazo para a
realizacdo a ser definida pelo docente e/ou com os estudantes). Os grupos poderao
utilizar de diferentes recursos para a apresentagdo de suas pesquisas. Sugere-se
apresentagdes de slides e recursos sonoros para a apresentacado de imagens e videos

das manifestagbes pesquisadas.
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