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Resumo

O objetivo deste artigo é analisar a obra "Nostalgia da Luz" de Patricio Guzman e
relaciona-la com conceitos de memoéria e género utilizando registros histéricos da
ditadura militar no Brasil. A metodologia utilizada é qualitativa e busca uma analise
detalhada do documentério, e em seguida, compara-la com o "Dossié dos mortos e
desaparecidos politicos desde 1964". As comparacdes entre as fontes permitiram
identificar diferencas e semelhancas nas representacdes de memaria e género.
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Abstract

The objective of this article is to analyze the work "Nostalgia da Luz" by Patricio Guzméan
and relate it to concepts of memory and gender using historical records of themilitary
dictatorship in Brazil. The methodology used is qualitative and seeks a detailedanalysis
of the documentary, and then compares it with the "Dossier of political dead and
disappeared since 1964". Comparisons between sources made it possible to identify

differences and similarities in the representations of memory and gender.
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INTRODUGCAO

A beleza do estudo da astronomia — com suas imagens de galaxias, planetas e
astros — contrasta fortemente com as imagens e histérias da terrivel e dolorosa ditadura
de Pinochet no Chile. O diretor de cinema Patricio Guzman realiza essa transi¢cdo de
temas com maestria em sua obra cinematografica Nostalgia da Luz. Inicialmente, seu
documentario aborda o conceito de presente e passado através da astronomia. Em uma

transicdo abrupta, o telespectador é confrontado com a realidade dos campos de
concentracéo da ditadura chilena de Pinochet.

O filme narra a histéria de mulheres que buscam o0s corpos de seus entes
gueridos no deserto — irmaos, maridos, pais, entre outros perseguidos e mortos durante
a ditadura. Elas compartilham suas experiéncias de busca, movidas pela esperancga.
Também sdo mostrados os corpos encontrados que nao foram reconhecidos ou

reclamados pelas familias, armazenados de forma fria em galpdes.

Retornando ao tema da astronomia, Guzman apresenta a vida de uma filha de
pais perseguidos e mortos pela ditadura, que, assim como seus pais e avds, possui um
interesse profundo pela astronomia. Nesse sentido, este trabalho se propfe a relacionar
a obra de Guzman com os conceitos de "Género" e "Memoria”, analisando apartir de
uma perspectiva histérica. Ademais, sera feita uma relagdo com o documento "Dossié
dos Mortos e Desaparecidos Politicos a partir de 1964", que aborda os efeitos da
Ditadura Militar de 1964 no Brasil.

Para relacionar o conceito de género a obra em questdo, é possivel trazer as
propostas de Pedro (2005), que trata do uso da categoria de género na pesquisa
historica, permitindo que a Historia seja contada também através da percepcao das
mulheres. Ao aplicar esse tema ao contexto da ditadura chilena, surgem
guestionamentos que vao além do mostrado no documentario. Nele, vemos o sofrimento
das mulheres que buscam os corpos de seus entes queridos no deserto do Atacama.
No entanto, é pertinente refletir sobre como essa situacao afetou psicologicamente uma
geracdo de mulheres que lidavam constantemente com esses desaparecimentos em
suas vidas pessoais. Afinal, houve uma ruptura no conceito de familia, com parte dela

desaparecida e possivelmente morta.

Além do impacto emocional, é relevante analisar a questdo econdmica dessas



mulheres, ja que, em uma sociedade patriarcal, 0 homem frequentemente € o principal
provedor de renda. Essas questdes, muitas vezes ignoradas por abordagens historicas
tradicionais, ganham relevancia com a obra de Beauvoir, que afirma que "o pessoal é
politico". Para a cientista politica Mariam Martinez-Bascufian, essa frase significa que
"qualquer prética social € suscetivel de se tornar um tema adequado para reflexao,
discusséo e expresséo publicas" (MARTINEZ-BASCUNAN, 2022).

Dessa forma, esse debate torna-se pertinente ao analisar a historia sob a 6ética
de género. Podemos levantar questfes sobre como a ditadura afetou as mulheres na
época, 0 impacto que teve na data da criagcdo do documentario — evidenciado pelas
mulheres que ainda buscam os corpos — e como influencia a formacgéo de novas familias,
exemplificado nas cenas finais em que uma jovem lida com a construcao de sua propria

familia.

A metodologia utilizada é qualitativa e envolve a andlise de documentos e filmes.
Primeiramente, serd realizada uma analise detalhada do documentério "Nostalgia da
Luz", focando nas técnicas cinematograficas e nas narrativas apresentadas. Em
seguida, os dados serdo comparados com o "Dossié dos mortos e desaparecidos
politicos desde 1964", utilizando uma abordagem historiografica para contextualizar e
interpretar os dados. As comparacdes entre as duas fontes permitirdo identificar
paralelos e divergéncias nas representacées de memoria e género. Assim, é esperado
gue este estudo melhore a compreensédo da intersecdo entre os temas, enfatizando a

importancia de narrativas historicas diversificadas e inclusivas.

REVISAO BIBLIOGRAFICA

A pesquisa de Reinaldo Cardenuto (2017) é fundamental para nossa revisao
bibliografica, pois explora como a arte reflete e influencia a historia.. Ele enfatiza a arte
como um meio pelo qual a memodria coletiva e individual pode ser mediada,
especialmente em ambientes dominadores. Reinaldo examina a intersecao entre género
e memoria na arte, demonstrando como as representacdes artisticas desafiam normas
de género e oferecem novas perspectivas sobre grupos marginalizados. Ele destaca a
funcdo social e politica da arte ao examinar obras sobre a Ditadura Militar noBrasil.

Nossa analise de "Nostalgia da Luz" depende dessa base tedrica, pois nos



ajuda a entender melhor as rela¢des entre arte, meméria e género no documentario de

Guzman.

Em anadlises de periodos ditatoriais como foi o do Chile no periodo Pinochet e
do Brasil nos governos militares € imprescindivel destacar a importancia da memoria,
uma vez que esta corre constante risco de ser excluida da contemporaneidade por
diversas forcas conservadoras. Obras de diferentes categorias auxiliam na
compreensao do tema delimitado, e se tratando de género a pesquisa de Joana Maria
Pedro (2005) intitulada “Traduzindo o debate: o uso da categoria género na pesquisa
histérica”, € fundamental para analisarmos o Dossié dos mortos e desaparecidos
politicos na ditadura militar do Brasil. Os dados que o Dossié apresenta sao impactantes
e nos contam diversas histérias e trajetérias diferentes que foram ceifadas pelos
militares, a interpretacdo desses dados sdo primordiais nesse trabalho e auxiliamna

revisdo bibliogréfica.

Rachel McClintock na introdug¢ao de “Couro Imperial” aponta que a transmisséo
do poder masculino branco através do controle das mulheres colonizadas é um dos
temas dominantes do imperialismo ocidental. Nesse sentido, o trauma narrado
historicamente pelas vitimas mulheres, ou por suas descendentes, demonstra que uma
matiz de subjetividades antes néo lida, antes ndo ouvida, ou ndo compartilhada, torna-
se enfim indispensavel para a restauracdo de um enraizamento de memarias.
(MCCLINTOCK,2010)

Durante certos periodos, como épocas de transmissao de regimes, tem sido
caracteristica dos relatos e testemunhos de vitimas dar vazdo e sonoridade as
categorias de género, raca e classe. Por consequéncia, tais incursées memoriais
demonstram a relevancia de resgatar histérias e situa-las em interseccao, ou, por outras
palavras, relacionando-as umas através das outras em iluminagé&o reciproca. (SARLO,
2007)

NOSTALGIA DA LUZ

Em meio a galaxias, constelagfes e poeiras estelares, através de uma montagem
ritmica que transmite uma contemplacédo enigmatica e reflexiva, Patricio Guzman em

seu filme-ensaio também explora a questdo da memoria a partir das



camadas da histdria chilena. Tao impactante quanto as histérias abordadas é a reflexdo
sobre memodria e esquecimento que o filme provoca. Nesse sentido, é possivelentender
a memoéria como um conhecimento do passado guiado pelo presente; este
conhecimento bebe das lembrancas individuais, mas também de jogos de poder e
interesses, que hem sempre passam por uma pesquisa critica das fontes. Normalmente,
a memoaria glorifica ou demoniza partes do passado que ela deseja lembrar, carregando
julgamentos morais sobre os eventos, 0s quais podem mudar comos anos conforme 0s
interesses e disputas atuais. Reinhart Koselleck (2006) observa que as questdes
contemporaneas sempre estruturam o passado. Este, por sua vez, é organizado com
base nas categorias do presente, numa dialética onde a experiéncia € vista como um
passado presente, no qual os eventos sdo assimilados e podem ser rememorados.
"Nostalgia da Luz" desenvolve-se nessa dialética entre passado e presente, que permeia
toda a narrativa do documentario. Assim, a memaria tem um elemento afetivo muito forte;
0 acontecimento rememorado € expressado de forma narrativa, tornando-se um meio
pelo qual o sujeito constroi um sentido do proprio passado. Uma memoria que vira um

relato comunicavel com um minimo de coeréncia transforma-se em um discurso.

Dentro dessa perspectiva, Guzman explora com sua camera o que os olhos
podem ver e o que esta além dos olhos, juntamente com a questao da ndo permanéncia,
onde tudo muda, mas as camadas permanecem. Nessas camadas, o0 cineasta aborda a
memaoria como reconhecimento, uma capacidade de cada individuo se identificar através
de sua memoria. Por exemplo, quando ele nos mostra o Campo de Mineragcdo de
Chacabuco, construido no século XIX para os mineiros viverem, e que durante a
ditadura chilena foi utilizado pelos militares como campo de concentracdo, Guzman
argumenta que as forcas de seguranca chilenas nao precisaram construir seu proprio
Auschwitz, pois ele ja existia. O cineasta chileno estabelece uma impressionante
analogia entre o trabalho dos astrénomos e dos arqueodlogos. Quem poderia imaginar
que no Deserto do Atacama se encontrariam astrdbnomos e parentes procurando 0s

restos de seus desaparecidos?

A histéria das mulheres procurando ossos estilhacados dos desaparecidos nos
faz refletir sobre a questdo do esquecimento. Em Nostalgia pela Luz, aprendemos que
os parentes dos desaparecidos estdo a margem da sociedade chilena; eles se

consideram leprosos do Chile. A sociedade chilena n&o foi capaz de entendé-los; eles



representam o que ninguém quer lembrar. As mulheres do deserto representam o dever
de ndo esquecer, mas ao mesmo tempo, junto com esse dever, existe uma incapacidade
de narrar tudo. N&o conseguimos nos vincular suficientemente a esses fatos,
constantemente terriveis e dramaticos, que impactam profundamente a vida das
pessoas. Com isso, existe a pratica do esquecimento que envolve, muitas vezes, a
dimensédo da verdade e da justica, especialmente quando se pensa no esquecimento
como uma questao politica, como € o caso do filme Nostalgia pela Luz, que aborda o

apagamento dos crimes de Estado.

Quando pensamos na atualidade, percebemos que os acontecimentos que
vivemos envolvem situacdes especificas que nos conectam ao tema da memaria. Como
sera o entendimento do futuro a partir dessa conexdao com esses temas e com nossa
prépria realidade? Se tentarmos pensar na época que estamos vivendo e olhar para o
futuro préximo, quais serdo as lembrancas que teremos dessa conjuntura de
negacionismo e como nos relacionaremos com os fatos que estdo ocorrendo agora?

Seremos capazes de narrar todos esses acontecimentos?

Sempre pensamos a histéria como algo do passado, mas a conexdo entre
memo©ria, historia e esquecimento € continua. Ao mesmo tempo em que vivemos o
embate desse jogo de narrativas — que envolve a capacidade de alguém fazer prevalecer
seu discurso —, temos que reconhecer, com o passar do tempo, 0 que deixamos para

trds e o que permanece.

APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Ao longo dos casos de repressao politica e regimes autoritarios, alguns acervos
e fontes historicas se destacaram, enquanto outros foram censurados e reprimidos. Na
ditadura brasileira, similarmente aos seus vizinhos sul-americanos, inUmeras fontes se
perderam e muitas histérias nunca foram contadas. O Instituto de Estudo da Violéncia
do Estado (IEVE), a Comissao de Familiares de Mortos e Desaparecidos Politicos e 0
Grupo Tortura Nunca Mais dos Estados do Rio de Janeiro e Pernambuco colaboraram
para criar 0 "Dossié dos Mortos e Desaparecidos Politicos a partir de 1964". A publicacéo
do documento coincidiu com a promulgagéo da Lei 9.140/1995, de 4 de



dezembro de 1995. Ambos representaram um renascimento da verdade e da esperanca
apos anos de luta no Congresso Nacional. A Comissdo Especial sobre Mortos e
Desaparecidos Politicos (CEMDP) foi criada pela lei para fornecer apoio moral e
financeiro aos familiares dos desaparecidos. A lista divulgada pelo dossié, que também
revelou historias que o Estado havia escondido por anos, incluiu muitos dos nomes

recompensados.

A admisséo publica da culpa foi o primeiro passo em direcdo a verdade: "O
Estado brasileiro assumiu a responsabilidade pelo sequestro, prisdo, tortura,
desaparecimento forcado e morte de todas essas pessoas:" (ROTTA, 2008, p. 193)
Além disso, concordou em condenar as violagdes dos direitos humanos praticadas pela
ditadura militar, como afirma Vera Rotta (ROTTA, 2008). No dossié estavam listados os
nomes de 136 desaparecidos politicos que o Estado declarou mortos apos a
publicacdo do documento e a adogéo da Lei 9.140/1995. Posteriormente, foram
admitidas as mortes por tortura disfarcadas como acidentes e fugas da prisdo. Os
casos que a CEMDP examinou e julgou foram baseados no dossié e nos depoimentos
de outros presos politicos e seus familiares. "Caso a caso, as farsas montadas pela
ditadura foram desnudadas" (ROTTA, 2008, p. 194). De acordo com o ensaio de Fabio
Maia e Gustavo Sigueira, além de seus efeitos praticos, o documento ofereceu
esperanca de que a verdade fosse revelada: “O Dossié relata, pormenorizadamente, o
histérico desses personagens até entdo desconhecidos da histéria recente brasileira,
assumindo assim sua responsabilidade e reparando tanto material quanto
simbolicamente as vitimas” (MAIA, SIQUEIRA, 2012, p. 9).

Desde o inicio, seu objetivo era trazer verdade, reparacdo e conforto. 1sso
desencadeou a criacdo de outros dossiés e da Comissdo Nacional da Verdade (CNV),
criada pela Lei 12.528/2011 em 16 de maio de 2012. A CNV foi responsabilizada pela
revelacdo da verdade em varios casos encobertos. A exposi¢do da realidade finalmente
honrou muitos nomes, que foram inicialmente identificados pelo "Dossié de Mortos e
Desaparecidos Politicos a partir de 1964". O documento esta organizado em partes
introdutorias, cinco capitulos dedicados a casos conhecidos de vitimas do regime militar
e anexos com fotos. Embora muitos atestados de 6bito fornecidos ndo sejam fontes
confiaveis, o capitulo "Mortes Oficiais" trata de vitimas cuja morte foi oficialmente
declarada pelo regime militar. O capitulo "Outras Mortes" cobre as mortes que ocorreram
durante a repressao militar entre 1964 e 1979, com sequelas de tortura,suicidio ou

acidentes. O topico "Mortes no Exilio" trata dos casos de exilados que



morreram longe de seu pais natal. Os capitulos sobre desaparecidos listam as vitimas
em ordem alfabética, com aquelas que os funcionarios do dossié acreditam ter sido

presas ou assassinadas pelos 0rgaos repressores.

Nos textos introdutorios, a ideia de avanco no processo de redemocratizacéo
brasileira e a construcdo de um pais mais justo, por meio do reconhecimento das vitimas
do regime militar, é fortemente presente. E essencial que os acontecimentos dopassado
sejam expostos e de conhecimento geral, devolvendo a identidade as vitimas desse
periodo. Homens, mulheres, lideres politicos e estudantis, sindicalistas, trabalhadores
do campo, funcionérios publicos e outras pessoas foram perseguidas durante a Ditadura
Militar. Tendo isso em vista, esses tempos sombrios hdo devem serapagados da histéria
brasileira, evitando que se repitam no futuro. No entanto, mesmo com a Lei da Anistia
de 1979, muitos familiares dos desaparecidos e mortos politicos ndo obtiveram
respostas, nem sequer um atestado de 6bito para saber o que aconteceu com seus

parentes ou conhecidos.

Um caso importante de ser citado do Dossié dos Mortos e Desaparecidos Politicos
a Partir de 1964, é o de Maria Regina Marcondes Pinto. Nascida em 17 de julho de 1946,
filha de Benedito Rodrigues e Iracy lvette, ela € dada como desaparecida desde 1976,

guando tinha 29 anos de idade.

Maria Regina trabalhava como bancaria e fazia curso noturno de Ciéncias Sociais
em Sao Paulo. Entre 1969 e 1970, viajou para Paris, onde se encontrou com seu
companheiro, Emir Sader, que se mudou para Franca em decorréncia da perseguicao
politica sofrida no Brasil. Ap6s 6 meses na capital francesa, ambos foram para Santiago,
no Chile, onde Maria Regina passou a integrar o Movimiento de Izquierda Revolucionaria
(MIR), e voltou a Sdo Paulo 3 ou 4 vezes para visitar a familia. Com o golpe contra
Salvador Allende, ela foi detida na Comisaria de Policia de Nufioa, em Santiago do Chile,
nesse periodo esteve presa no Estadio Nacional. Conseguindo se libertar, veio para o

Brasil onde permaneceu por seis meses antes de ir para Buenos Aires.

L4, em 10 de Abril de 1976, Maria Regina foi encontrar-se com Edgardo Enriquez,
filno do ex-ministro da Educacdo do Governo Allende e ligado ao MIR. Os dois nunca
mais foram vistos, houveram comentarios de que ela teria sido vista num presidio de

mulheres, as informacdes dizem que ela foi levada para as autoridades do governo



Pinochet, j& sofrendo perturbacdes de ordem psiquiatrica, e estaria internada em uma

clinica psiquiatrica de Santiago, onde também néo foi encontrada.

Em sua pesquisa, Joana Maria Pedro (2005) nos diz que “entrar para a historia"
tem sido um valor disputado, e 0s personagens que aparecem nesse quesito sdo em
sua enorme maioria do género masculino. Entdo, mesmo participando dos esforgos pelo
fim dos governos ditatoriais, a historia tradicional do século XX se esquece do papel do
género feminino, ou por vezes, ndo as dao a visibilidade merecida.

O caso de Maria Regina Marcondes Pinto, € mais uma das exce¢bes que
comprovam a regra, e a sua trajetoria, de certa forma se entrelaca com as mulheres
presentes no documentario “Nostalgia da Luz”’, mulheres estas que Guzman nos
apresenta como personagens principais da narrativa e detentoras da dificil misséo de
preservar a memaria por meio da procura dos restos mortais de seus entes queridos. O
género feminino aparece nas duas ocasides como integrante de lutas diferentes mas
gue se completam, Maria Regina ndo teve suas atividades cotidianas ligadas a casa e
ao privado, como era e ainda € erroneamente comum associar ao género feminino, muito
pelo contrario, ela lutou contra essa perspectiva e contra regimes que mataram centenas

de pessoas tanto no Brasil, como no Chile.

Dessa forma, pensar historicamente o género, nos ajuda a compreender e resgatar
trajetorias perdidas ou esquecidas que foram e sdo cruciais para a construcdo da

memoria.

CONCLUSAO

A partir da andlise feita nesta pesquisa podemos concluir que as intersec¢des
entre 0s conceitos de memoéria e género perante a pesquisa historiografica sobre
regimes ditatoriais na américa latina pode servir de catalisador para a escrita de

Historia(s).

A obra de Guzman “Nostalgia da Luz” pode ser caracterizada pela tentativa de
aproximar pélos distantes, ressignificando os intersticios entre os vivos e 0s mortos. Ha
nesse mesmo movimento uma aproximacao entre campos de pesquisa distintos: a
Historia e a Arqueologia. O paralelo tracado entre a HistOria a ser escrita, contada e

narrada pelos vivos e a Arqueologia que busca dar significado aos ecos e vestigios de



civilizacbes mortas, traduz em si uma poténcia: o sobrepeso dos aspectos positivos do
resgate de memoarias e fatos que faz parte da dindmica de disputa no “entrar para a
Historia”. Contudo, tal resgate implica que tanto o publico quanto o historiador encarem

um passado doloroso e sensivel.

Conforme a proposta aqui estabelecida, o elo entre género e memoria permite
tracar melhor os contornos do complexo sistema de documentacdo de eventos
traumaticos. Os exemplos da Ditadura Chilena e Brasileira complementam-se na medida
em que lidos e interpretados sob a perspectiva critica de encarar o trabalho de pesquisa
e resgate historiografico como atividade capaz de transformar a realizacdo dopassado
no presente, bem como do presente no passado. Podemos entdo sintetizar o seguinte,
gue o "Dossié dos Mortos e Desaparecidos Politicos a partir de 1964", a Comissao
Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos (CEMDP), a Lei9.140/1995 e também
o diretor de documentérios sdo capazes de compor juntamente um modo de fazer
Historia disruptivo e essencial para que os siléncios eesquecimentos possam ser
desvelados. Algo que ocorre ainda em épocas e em espacgos ocupados por sujeitos que

ainda sofrem com as repercussfes e consequéncias das ditaduras na América Latina.

Surge, portanto, nas sendas deste artigo, uma articulacdo de fazeres
historiograficos que analisam a contrapelo as narrativas e os discursos da disciplina da
Historia. A busca pela verdade esta inexoravelmente permeada pela necessidade de
uma memoria justa acerca de episodios traumatizantes. Podemos, assim, concluir que
o vislumbre de casos como o de Maria Regina Marcondes Pinto dao maior significado
para o quanto a marginalizacdo de mulheres incide no texto historiografico hegeménico
tradicional. Nesse sentido, € simbdlica a aproximacdo entre as méaes e viavas de
desaparecidos no filme “Nostalgia da Luz” e o trabalho da Astronomia. Concluimos que
narrar a historia das atrocidades cometidas durante governos ditatoriais perpassa pela
necessidade de ocupar os intersticios e as lacunas da histéria com nomes, corpos,
detalhes e rostos na justa causa de ressignificar os nem sempre inevitaveis

esquecimentos e siléncios da historiografia.
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